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Atverot Katrinas Teivanes gramatu “Laikmets un
fotografija: Roberts Johansons™, lasitdjs tiek ierauts véstures
izzinasanas virpuli, kura nebeidz parsteigt fotografijas
pretrunigis un mainigas funkcijas 20. gs. pirmaja pusé.
Informacijas blivums, apzinata vésturiska materiala apjoms
un aplikoto tému daudzveidiba pirmaja mirkli var mulsinat.
Tacu fotografa Roberta Johansona (1877-1959) dzives
gajuma parklijas daliba atskirigos diskursivajos laukos — no
sarunam fotografu biedriba lidz klientu apkalposanai salona,
no miakslas mérku un idealu apcerésanas lidz kimikaliju
jauksanai, no panakumu gusanas starptautiskas fotoizstades
lidz darbam padomju arteli un ta talak. Zanru un citu
teorétiski nospraustu kategoriju robezu tuvinasanas un nereti
pat parklasanas raksturo gan pasu mediju, gan ta vésturiskas
interpretacijas, gan ari §is gramatas struktaru. Par to, ka
arT teksta struktara ir dala no véstijuma, lasitajs uzzina,
jau tikai ielukojoties satura raditdja. Autores izvéle izcelt
monografijas varona dzives gajumu atseviski no fotodarbu
analizes un to savukart balstit att€lu funkcijas, nevis,
pieméram, hronologiska seciba pievérs uzmanibu fotografijas
pretrunigajai un daudzslanainajai batibai. Filosofa
Ainara Kamolina prieksvirds sagatavo lasitdju §is butibas
turpmakiem mekléjumiem. Gramatas ilustracijas, kuru liela
dala ir Johansona fotografiju pirmpublicéjumi, ir veiksmigi
atlasitas un tikpat veiksmigi izkartotas. Makslinieces Antas
Pences veidotais dizains ir tik labi pardomats, ka lielakoties
paliek “neredzams” — attélu izméri ki ari teksta un attélu
attiecibas organiski pielagojas katras nodalas saturiskajai
specifikai, saglabdjot vienotu koptélu.

Griamatas pirmaja nodala “No zemnieka par fotografu:
Roberta Johansona dzivesstasts” ipasi iepriecina veids, ka
biografijas detalas un fotografa piezimju citati ir organiski
integréti kopéja véstijuma, kurs§ veiksmigi pamato autores
izvirzitas hipotézes par vina rado$o un profesionalo
darbibu. T4, pieméram, Johansona interesi par romantizéto
piktorialisma estétiku un idillisko Latvijas lauku ainavas télu
Teivane saista ar fotografa bérnibas atminam un pirmajim
graimatam, ko vins§ lasijis un kuras ietekméjusas un veidojusas
vina pasaules uztveri agra jauniba (19. Ipp.). Par veiksmigu
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uzskatu Johansona biografijas socidlpolitisko un ekonomisko
kontekstualizaciju. Varam lasit fotografa dzivesstastu ka
iespaidigu pieméru augSupvérstai socialajai mobilitatei
velinaja Krievijas impérija. Te risinas Holivudas méroga
vésturiskas dramas cienigs siZets: muiZas aitu gana meitas un
zemnieka déls no impérijas nomales partop par neatkarigu
un profesionali veiksmigu pilsétnieku, “elegantu kungu ar
spieki” (27.1pp.), kurs izglitojies un stradajis Peterburga, uz
bridi atgriezies Riga un tad 1916. gada atvéris pats savu foto
salonu Maskava (sk. 30.-31. 1pp.). Tas ir tals cel§ augsup pret
straumi.

Augsup — ekonomiska zina, jo vismaz lidz 1917. gada
revolucijai veiksmigs fotografs viena no impérijas
metropolém varéja, Johansona pasa vardiem runijot, “sevim
un savai familijai nopelnit ne tikai dieniskigo maizi, bet
apgerbties ka pieklajas. Iegadat foto aparatus, dzivoklu
iekartu un aiziet uz teatri, krodzinu.” (32. 1pp.) Johansona
salons pardzivojis Pirmo pasaules karu un revolaciju ar
sekojosam radikalam parmainam politiskaja iekarta un
ekonomiskaja sistéma. 1924. gada Johansons atgriezies jau
neatkarigas Latvijas galvaspilséta Riga, kur atvéris jaunu, ari
profesionali veiksmigu salonu.

Un augsup — ari pasapzinas, identitates un sociala statusa
zina. Saistiba ar makslam fotografa socialo prestizu pacéla
augstak par vienkarsa amatnieka limeni, un péc $i augstaka,
makslinieciska statusa Johansons ari apzinati tiecies, it ipasi
laikposma no 20. gs. sakuma lidz 30. gadu vidum. Ka norada
autore, vin$ “pats sevi vairak uzlakojis ka fotomakslinieku
(..). Salona portreti bija darbs, bet par fotografa meistaribas
augstako pakapi tika uzskatita makslas fotografija.” (28. Ipp.)

Diemzél stastam par celu augSup nav laimigu beigu.

Pec Otra pasaules kara un padomju varas nostiprinasanas
Latvija “veco laiku” fotografijas profesionalim atrodas

tikai maznozimiga loma kultaras dzives periférija — darbs
artela fotodarbnica. Gramatas autore lakoniski norada, ka
“maza nogalé Johansonu bija parnémis dzil§ pesimisms. (..)
Situacija, kada Johanons un vina kolégi atradas padomju
varas laika, radija satraukumu gan par darbu saglabasanu,
gan fotografijas turpmako virzibu.” (40. Ipp.) Tacu tiesi
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$ajos pesimisma gados pierakstitas fotogrifa atminas
ir nenovértéjams uzzinas avots, kas palidzgjis autorei
rekonstruét vina dzivesstastu (17. Ipp.).

Savukart otra nodala “Fotografija ka maksla Johansona
laika” strauji attalinas no pasa Johansona un sniedz
panoramisku parskatu par 19. gs. beigu — 20. gs. sakuma
fotomakslu pasaulé un Latvija. Centralais jédziens Seit ir
piktorialisms — it ka labi pazistamais, bet vienlaikus ari
netveramais un vél joprojam pretrunigi interpretétais makslas
fotografijas virziens. Lai gan §ada radikala méroga maina —
no individuila dzivesstasta izpétes uz starptautiska makslas
virziena parlako$anu — pirmaja mirkli var lasitaju parsteigt
nesagatavotu, §is nodalas nepieciesamibu un novietojumu
grimata pamato tis uzdevums iezimét kultaras kontekstu
Johansona fotomakslas darbiem, kuri detalizéti aplakoti
nakamaja nodala.

Autore §eit sniedz faktologiski blivu, teorétiski piesatinatu
un bagatigi ilustrétu parskatu par piktorialisma izcelsmi,
izpausmes formam un laikabiedru kritiku gan starptautiski,
gan Latvija. Te ari aplukota agrino fotografu biedribu vésture
Latvija, apkopotas zinas par fotografijai veltito periodiku un
galvenajiem kritikas virzieniem, ka ari sniegts ieskats 20. gs.
sakuma ievérojamiko fotomakslas izstazu vésturé. Biedribu
vésture pieskaras ari tolaik Latvijas teritorija pastavo§im
paralélajam kultarvidém, kuru robeZas noteica etniska piede-
riba un latvie$u, krievu vai vacu valodas lietojums. Seit prieks-
plana izvirzas jautdjumi par latviesu kultiru un pasapzinu, un
pie fotografijas lomas latviesu nacionalas identitates veidosana
gramatas véstijums atgriezas ceturtaja nodala.

Atseviski no gadsimta sakuma darbiem izdalits starpkaru
posms. To var interpretét ka noskirumu starp “Isto”,
“autentisko” piktorialismu, kura uzplaukums parasti saistits
ar laiku lidz aptuveni 1914. gadam, un piktorialisma “otro
dzivi”, tradicijas turpindjumu un parmantojamibu 20. un
30. gados, kad paraléli tika darinati ari fotodarbi, kas
atspoguloja laikmetigaku izpratni par modernisma vizuilo
valodu. Sada izpratne varéja izpausties, pieméram, jaunas
lietiskibas stila apgusana un dazados eksperimentos, tostarp
ar fotomontazas tehniku, kas aplikoti $aja nodala un iezimé
Latvijas fotografu rado$o meklgéjumu virzienus.

Panoramiskajam parskatam sekojosas tris nodalas savukart
atgriezas pie vidéjiem planiem un tuvpliniem un detalizéti
apliko Johansona radoo mantojumu. Atzinigi javérté autores
léemums iedalit Johansona fotodarbus tris lielakas kategorijas,
vadoties péc to primaras funkcijas: fotomakslas izstadém
veidotie darbi, dokumentala fotografija un foto salona
produkcija. Sads iedalijums neveido vienvirziena narativu,
jo motivi un témas Johansona darbos médz atkartoties
un parklaties. Pieméram, dabasskati un zemnieku teli tiek
aplukoti gan tre$aja, gan ceturtaja nodala, savukart kultaras
darbinieku, sievie$u un sportistu téli sastopami gan tresaja,
gan piektaja nodala.

Autores lemums strukturét Johansona darbu analizi,
vadoties péc to sikotnéja lietojuma, atkldj vienu no
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§1 laikposma fotografijas véstures izpétes lielakajiem
izaicinajumiem. Salidzinot ar daudz labak izpétito klasiska
modernisma makslas mantojumu, gadsimta pirmas puses
fotografija isti neatrast modernisma gleznotaja — avangardista
un tradiciju lauzéja — heroisko télu. Praktiski neiesp&jami ir
identificét fotografa individualo maksliniecisko rokrakstu.
Fotodarbos biezi vien velti meklét jaunrades un originalitates
motivu, kurs ir tik butisks modernisma maksla. Fotografija
zanru robezas parklajas, motivi un pat atseviski attéli
atkartojas dazados nozimes laukos (pieméram, Johansons
atseviskus salona portretus veidoja ari ka fotomakslas

darbus izstadeém). Tade] gramata piedavito Johansona darbu
iedalijumu uzskatu par ipasi veiksmigu, jo tas ne tikai Jauj
labi iepazit fotografa daudzveidigo veikumu, bet ari pievers
uzmanibu medija véstures izpétes problematikai.

Nakama nodala “Roberta Johansona gleznainas
fotografijas” ir veltita fotomakslas izstaidém veidotajiem
darbiem, kuru piktorialas estétikas pamatus un kultiras
kontekstu iepazinam otraja nodala. Jaatzimé autores
uzmaniba, kas veltita fotografiskajam tehnikam.
Terminologijas precizéjumi briniskigi papildina fotografijas
vesturnieku vardu krajumu. Ta ka nozares literatira un ari
lielaka dala vésturisko avotu ir galvenokart sve§valodas,
reizém rodas grutibas atrast §im vésturiskajam tehnikam
piemeérotus terminus latvie$u valoda. Autores piedavatie
varianti tadam tehnikam ka gumijdruka un pigmentdruka —
gumiarabika un oglekla nospiedums (77. Ipp.) — lauj
izvairities no “drukas” (no anglu val. print vai vacu val. Druck),
jo musdienu latvie$u valoda $is vards primari asoci€jas ar
tipografisku, masveidigu pavairosanu. Savukart piktorialistu
rupigais roku darbs pie katra attéla ir gaismas gadu attaluma
no §adas drukasanas, tapéc “nospiedums” $aja konteksta ir
nozarei lietderigs precizéjums. Tehniku skaidrojumi (77.—
78.1pp.) ir tik saturigi un ietilpigi, ka es tos butu labprat
redzé&jusi ka atsevisku pielikumu gramatas beigas, nevis
iespiestus zemsvitras piezimes Sauriba.

Ir bezgala aizraujosi lasit autores veikto formalo analizi
un ripigos aprakstus, kuros apvienots ieskats Johansona
izmantotajas tehnikas un attéla kopéja iespaida interpretacija,
ka ar pievérsta uzmaniba kompozicijai un detalam. T,
pieméram, par fotodarbu “Meza strauts” (1910) uzzinam: “Ta
vairakslanu tonéjums pilniba nomaské originilo uznémumu,
ir manamas ari otéjuma pédas. Ielakojoties vérigak strautu
ietverosaja gaiSaja zemes linija, var pienemt, ka uznémums,
iespéjams, veikts agra pavasari, tomér izvélétas nokrasas un to
intensitate lick domat par vasaras nogales biezo gaisu. Attéla
dominé vertikalas linijas, un strauta spogulis $eit kalpo gan
detalam parbagatas kompozicijas lidzsvarosanai, gan tonalas
dazadibas akcentésanai.” (82. Ipp.) Sie detalizétie apraksti
virza lasitdja skatienu un lauj daudz tuvak iepazit fotodarbus,
kurus to vienotas estétiskas programmas un monohromis
krasu gammas dé] riskéjam uzskatit par parak vienveidigiem.
Autore neizvairas ari no kritiska vértéjuma, kur tas bijis
nepiecieSams. T4, pieméram, Teivane atzist, ka Johansona



fotodarbs “Maites asaras” (ap 1928) ir mazak veiksmigs un
taja “jausams kaut kas lidz galam neizstradats, un to ipasi
paspilgtina Zesta un izteiksmes samikslotiba” (86. Ipp.). Sadas
nianses liecina par autores modro un zinatnisko skatienu, kas
pasarga lasitdju no monografijas galvena varona idealizé$anas.

Ceturtaja nodala “Laikmeta nospiedumi: Dokumentala
fotografija” atklata mainiga izpratne par dokumentilo
fotografiju, tas lomu un vértibu gan Johansona laika, gan
musdienis. Iepriekséjas nodalas pédeja rindkopa uzskatami
iezimeé §is nodalas vadmotivu: “Estétisms 20. gs. sakuma
un starpkaru gados sabiedriba lielakoties tika uzskatits
par vertigaku neka attéla socidlais aspekts. Likumsakarigi
Johansons un vina laikabiedri gleznieciskis fotografijas
redzéja ka uzticamako darbibas lauku savu vardu ieklausanai
latviesu kultaras sasniegumu kanona. Mikslinieciskie
attéli tika uzlukoti ka augstvértigi autordarbi, kameér
dokumentala fotografija — galvenokart tikai ka vizuals
véstures pieraksts.” (88.1pp.) Te gramatas autore atgriezas
pie témam, kas iezimétas gan otraja, gan tresaja nodala,
un kritiski izvérté fotografijas lomu nacionalas identitates
veido$ani gan gadsimta sikuma, gan ari neatkarigas Latvijas
laika. Vina atklaj gadsimta sakuma specifisko izpratni par
dokumentalas fotografijas uzdevumiem saistiba ar tolaik
lietoto “etnografiskas fotografijas” jedzienu (157. lpp.). Sajﬁ
konteksta dokumentala fotografija aplikojama ki nacionilas
identitates un téla apzinats veido$anas instruments, kura
mérkis tobrid bija skaidri definéts: gadat pretspéku lidz
tam dominéjusiem cittautie$u iedibinatiem negativiem
stereotipiem par latviesiem, to vieta veidojot pozitivus,
interesantus un parliecinogus télus (157. Ipp.). Pieméram,
Teivane pievérs uzmanibu izdevniecibas Hebensperger & Co
izdotajam fotoalbumam “Vidzemes Sveice”, kur kada no
attéliem “teju tumsas dzilés virzita stradnieka figara gluzi
automatiski tiek asociéta ar vietéjo iezemiesu — latviesu —
nespodro ikdienu” (159. Ipp.). Vina skaidro arf dokumentalas
etnografiskas fotografijas tradicijas attistibu un tas atskirigos
uzdevumus un politisko kontekstu 20. gs. 20. gados. Attélu
izlase visa gramata ir labi pardomata, bet $aja nodala izvéle
gkita ipasi iepriecino$a un disna, jo lappusi péc lappuses
varam pétit virkni ieprieks nepublicétu Rigas ielu un pagalmu
skatu ar un bez garamgajéjiem, ka ari dazadu veikalu un
darbnicu interjerus ar to darbinieku portretiem.

Visbeidzot gramatas pédéja nodala “Starp télaino un
dokumentgjoso: Salons un salonisms” pievérsas Johansona
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fotostudijas produkcijai, kas Seit dévéta par salonfotografiju.
Ir apsveicami, ka §i Johansona darbibas joma uzlikota
ka fotografa radosa mantojuma tikpat nozimiga dala ka
izstazu darbi un dokumentala fotografija. Autore pierada,
ka “salonu var uzlukot ne tikai par komercdarbibas vietu
vai fotografiskas prakses stilu, bet darbnicu, kura tiesa vai
netiesa veida sastopas visi fotografa amata izpausmes veidi:
arodnieciska fotografija, radosi eksperimenti un studjijas,
dokumentgjosu attélu veidosana, negativu attistiSana, dazada
veida un dazadiem mérkiem raditu fotografiju pavairo$ana
un tehniski sarezgito izstazu darbu izstrade” (255. Ipp.).
Johansona ka salonfotografa darba izceltas rezisora,
scenogrifa un télnieka prasmes (256. Ipp.). Labi izskaidrota
retusas un inscenéjuma nozime, kas bija nepiecieSamie
prieksnoteikumi veiksmigai salona darbibai un pasatijumu
izgatavos$anai saskana ar sava laikmeta gaumi.

Ipasi izcelta ir krievu makslinieku portretu kolekcija,
kuru Johansons veidojis Maskavas perioda starp 1920. un
1924. gadu. Sajﬁ kolekcija ietilpst stilistiski daudzveidigas
fotografijas, kuru vienojosais “makslinieka génija tvérums,” ka
norada autore, “spoguloja raditaja auru ari uz pasu fotografu,
nelaujot vina vardam pazust aizmirstiba. (..) Johansona
veidoto makslinieku fotogaleriju var uzlikot ka sava veida
pieminekli, cienas apliecindjumu, godinot autorus un makslas
tradicijas, kas vinu kops agras jaunibas bija iedvesmojusas
radogaja darba un kuram vins pats, skiet, vélgjas but
piederigs.” (299. Ipp.) Katrina Teivane Seit pienicigi izcel
fotografijai kopuma piemitoso sociala statusa un nozimiguma
parnesi no fotografétajaim personibam uz fotografu un
vienlaikus atgadina par Johansona pasa noieto talo celu
augsup pret straumi, no Tominu majas tiruma lidz impérijas
cienijamiako makslinieku viesistabam un darbnicam.

Véstijums visai negaiditi apraujas bridi, kad loti labprat
turpinatu lasit trapigos vérojumus un secinjumus.
Nobeiguma vai pécvarda nav, tatu gramatas sikuma
atrodamais autores “levadosais pécvards” lauj pienemt, ka
spéles noteikumi Seit aicina lasitaju atgriezties pie sakuma.
Sada pieeja atbilst izdevuma struktirai, kas balstita atsevisku
tematisku loku iezimésana, nevis notikumu hronologiski
seciga izklasta. Johansona daudzpusigas darbibas izpratnei
daudz lietderigakas ir Venna diagrammas un cilpas metaforas,
kuras raksturo gan autores izvéléto stastijuma veidu, gan
fotografijas attistibu 20. gs. pirmaja puseé.

2 Sk. ari: Vilis Ridzenieks / Sast. K. Teivane-
Korpa. — Riga: Neputns, 2018.
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